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DE «EL. CABALLERQ DE ILLESCAS» A «L.OS
INTERESES CREADOS»

Llegada sin dinero a una civdad

Al comienzo del acto segundo de El caballero de Illescas, de Tope, Juan
Tomds, el protagonista, que acaba dellegar a Napoles ¢tan en cueros como
Adédns ! iabla con su hostelero (Camilo}, al cual se presenta comio ca-
ballero:

Soy, huesped, un caballero

espapol. Tragd nii hacienda
el mar. 3

Al principio de Los fufereses creados, de Benavente, hablan Leandro y
- su servidor Crispfu, que 2caban de llegar a una ciudad (jndudablemente,
italiana, porque todo ¢l ambiente sugerido en Ja obra cs itatiano). Llcgan
sin dinero (¢por todo caudal nuestra personay) .

I..egan tanto cl héroe de KU Caballero de Illescas como el galin de
Los futereses creados sin dinero; pero Juan Tomds lega desnudo {es decir,
en pobrisima y escasa fopa) y, e canibio, Ieandro llega con un buen
vestido, porque Crispin se ha negado a que su amo y ¢l vendieran sus
trajes para, con su producto, juntar algin dinero: «Que nada importa
tantos —dice Crispin— scomo parecer, segiin va el mundo, y el vestido
es lo que antes parcces 4,

Esa filosoffa de Crispinn 1a lhabfa experimentado ¢n sf mismo Juan
Tomds, ¢l liéroe de Lope, pues dice que todo lo perdié en ¢l naufragio
y que, al verle asl —wsin ropas—, le abandonaron sus ctiados:

1 LoprE bR VEGA, Obras, od. Academda (Nueval, t. 3V, p. 122 . Citanis sicm.-
pre por esta edicion ¥ caballero de Ieccas.

v Ibidem,

¥ JACINTO BENAVENTE. Teatro, XV, Madrid, 1928, p. 145. Citamos slempre
ot esta edictn, ya acabada ¢l 30 de abtil; la obra se halia estrenado ¢l g de
diciemlise de 1407,

A Iidem,
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.todes mis criados
nie dejaron en el puerto
buscando dueilo mds cierlo.

ren S TR oo

mudaron de pareceres,
que criados y mujeres
corren 1a forluna en popa.

Hemos dicho ya que el acto segundo de El caballero de llescas co-
mienza por la conversacién del desnudo Juan Tomds con el hostclero.
in Los futereses creados 1a conversacién inicial entre Jaandro y Crispin
se desarrolla frente a 1a hosterfa. Comienza allf la estrategia de Crisrin,
que va a seguir en toda la obra: a gritos pide que abran y preparen alo-
jamiento para el gran sciior que acaba de Ilegar. Y no tolera que pregun-
ten nada a su amo: «..Callad, callad, que no sahéis a quién tenéis en
vuestra casa...» 2,

is necesario tener presente qae también Juan Tomds, el de Illescas,
insiste en fingir calidad de gran sefior y le dice a Camilo el hostelero:

..tengo deudos aquf

en la casa de Aragdn,
que en sabiendo la ocasidn
vendrdn por vos y por nif,
¥ verfis cudnlo aceridis
en ambpararme.

A Leandro, en Jacinto Benavente, lo primero que le abre el favor de
la ciudad es su vestido: vestido de gran sefior. Y gran seflor le creer,
primero, el duefio de Ia hosterfa y, luego, 1a gente de la ciudad. A Juan
Tomds, cn Lope, lo que le abre 1a entrada cn l1a sociedad de Népoles s
un shermoso diamantes (se io habfa dado un desconocido personaje, para
recompensar la ayuda en un petigro}. Camilo, el hostelero, vive enfrente
de Ia casa del Conde Antonio, hombre rico y de gran nombre, y ademés
buen conocedor de piedras preciosas; ltevado el diamante, el Conde pres-
ta en seguida sobre ¢1 dos mil ducados. Y Juan Tomds entra en relacidn
con el Conde {y con su hija).

Hay un caudat que poseen tanto I.eandto como Juan Tomds: 1a her-
mosura, Crispfn dice a su seiior: oKtes joven, de buena presencias. 413l
caballero tiene muy gentil figuras, dird Colombina. sAscguran que es

v Caballero, p. 122 a,
? Inmiereses, p. 152; ¥y para todo el pasaje, pp. 145-152.
8 Caballero, p. 122 &,
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RFE, |, 1967 DE “EL CABALLERO DE ITLESCAS” A “LOS INTERESES CREADOS” 3

lindo como un Adonisy, comentaran luego, hablando de Leandro, las
damas de Ja ciudad. «Su figura es bella, y hay en su mirada un wisterio
de encanto y en su voz una dulzura que llega al corazdém, le dira Crispiu
a Polichinela,

Todos hacen elogios semejantes de Juan Tomds: «tau bien nacido
como en ¢l talle se os ves 2 le dice el piadoso hostelero Camilo, aun vién-
dole sin vestido. Y lo snismo, cuando el Conde Antonio pide datos del
fisico de Juan Tomés:

CONDE:  ¢Qué persona’

CaMILO: Un gentil brlo.
Yo os promelo, sefor mlo,
que liene un gallardo talle. *

4jQué buen talle y composturals, 4 exclama la hija del Conde eu cuanto
v2 al espaiiol {que ya est4 en hibito galdn)., Antes y también mdés tarde,
1a modesta hija del hostelero ha quedado deslumbrada por la hermosura
del plearo Caballero de Iilescas, y cuaudo éste iuicia un cortejo, ella lo
rechaza porque no se considera digna de Ia «gracia espafiolas del huésped:
«No nierezco ese favor/ porque a vuestro gran valor,/ de ninguna suerte
igualos. &

Amor de niiia rica

La accién signe ahora en ambas comedias caminos paralelos: al lado
de nuestros personajes principales (Juan Tomas, el de Iilescas; y Jeandro
¢l de Los inlereses, éste con su compatiiero y servidor, Crispin), va a apa-
recer un padre rico, cou su hija casadera: enla obra de Lope, son ¢l Conde
Autonio, quie ya hewmos mencionado, y su hija Octavia; y en la de Bena-
vente, Polichinela y su hija Silvia. Octavia se enamora en seguida de
Don Juan de Ia Tierra (que esf se hace ll.mar en Népoles el de Jllescas)
como Silvia se enaniora de J.eandro.

¥l Conde Antonio y Polichinela son ricos. Los rasgos de Polichinela
estdn m4s abultados, son del todo caricaturescos. Polichinela tieue un
pasado vergonzoso, por ¢l que estuvo en galeras, pero ha hecho dinero

Inmtereses, pp. 145, 182, 184, 190191,

Caballero, p. 122 a.

Caballero, p. 124 .

Caballero, p. 125 a.

Caballero, p. 123 b. Comnp. también, pig. 127 b.
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y es uno de los howmbres principales de la ciudad. Los trazos del Conde
Antonio, no son deforimantes. Sin embargo, también su nobleza es falsa
y adquirida por el dinero:

Ah, Conde, ayer mevcader,
a quien dig hacienda el mar fievo,
3 el titulo did el dinero, b

dice un pretendiente (sin éxito) a [a mano de Octavia.

Silvia y Octavia se enamoran sibitamente (verdadero flechazo) tle
Ieandso y de don Juan de la Tierra. Sus padres se parecen asimismo en el
opoiterse a estos noviazgos, también, como era de esperar, con mis cari-
catura en ¢l caso de Polichinela: cllo es evidente en Los inlereses creados,
pues esa oposicion del padre se desarrolla en varias escenas. Octavia
tiene un pretendiente, amigo o familiar de su padre ¢l Conde Antonio,
I.as intervenciones de este desafortunado pretendiente, llamado Ieonclo,
pmeden segnirse en 12 comedia e Lope: ccleso, primero sc irrita con el
padre de Octavia, luego, 1e aynda; ¢ a Sifvia Polichinela s padre fa quie-
re casar con un negociante, 3

Yin El cabaliero de IHescas, Octavia cnenta al supuesto don Juan de
la “Terra, 1a oposicion que ¢l padre v los familiares de Ia muchacha
hacen a las relaciones:

OCTAVIA: N0 pueda despacio hablar
en Iy que te adaro y guiero,
porque hay padre v hay testigns
a quirn ya he echado de ser
qne es pedivnie por sinjer
Lenerlos por enemigos. ¢

Yista aposicién es lo que, hace que, apenas propuesto por Juan, Octa-
via acepte el fiigarse con €1 a Yspaia. Conio lo hacen.

También Silvia, por 1a oposicién de su padre, luye y se va a casa de
su cnamorado Leandro.

v Caballero, p. 129 b,

t Ccloso, potque Octlavia favorece a don Juan de la Ticrra, (Caballero, pp.
129-130); ¢l conde se aconseja con €], después de Ia fuga de Octavia y le pide que
le ncompafie a Lispafia (pp. 135-136} acompaiia al conde en el viaje (pp. 139-140).

3 Interests, p. 186,

S Calaliero, p. 138 b,

1
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Vengadores y cspadachines

Hay tamnbién un pormenor aproximadamente paralelo en una y otra
comedia.

‘n Los intereses crcados unos espadachines (¢;Una dozena de espada-
chintes, asaltdudole de improvisoly, 1 pondera y difunde Crispfn) han
querido natar a Leandro cuando, una noche, hablaba con Silvia por fa
tapia del jardin. Pero gracias a su valor, a su destreza en las armas,
Leandro sale indemne. Los espadachines Liabrfan sido pagados por Poli-
cliinela para impedit el niatriimonio de su hija.

iu El caballero de Hiescas, cuando don Juau de la Tierra sale una no-
clie, de estar con Octavia en casa de ésta, se ve atacado por tres fieras
espadas (el celoso Ieonelo con otros dos). ¥l valor y 1a destreza de don
Juan lus vence y liere. Es e] misno Leonelo quien se lo cuenta, afren-
tado, al Conde Antonio:

LEONELO: Ahora os digo que celoso y loco
yo le pensé matay
CoNDE: tDios lo quisieral
LEONELO,  Pevo lemblando en el suceso loco.
Ribevio, vo y Teodoro, al saliv fucya
de tu casa, una noche, 12 aguardamos.
Soln salid dun Juan. jQuién lo creyera!
Apenas las espadas le wostramos,
crando, a los golpes de I uerts suya,
sangre y deshoura fodos tres Jevamos. ?

Hasta aui e] paralelismo. Digantos en seguida ue la agresién noctur-
na contra don Juan de la Ticrra, es perfectamente seria. Eu Los infereses
crcados no es sino una farsa mis, ideada por Crispln para aumentar cl
amor de Silvia (ella cree que Leandro ha quedado mal herido): Crispin
hia pagado a los espadachines, pura que sc dejaran vericer.

Los mondlogos dialogados de Juan Tomds
y ol desdoblamiento Leandro-Crispin

I’cro hasta aliora t1o0 Liermos atendido a un hecho especial que da fiso-
nomia muy particular a Los inleresces creados, y que es uno de sus mayores
aciertos. Me refiero a la dualidad Ieandro-Crispin. Este desdoblamiento,

U Intereses, p. 208 y Para todo el pasaje, pp. 204-212.
Caballero, p. 136 a.
Y Infersses, p. 212,
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en un plano ideal (que a lo largo de la comedia es caua vez mds puramen-
te ideal) y un plano practico, de nzcesidades materiales e intriga, puede
ser considerado como un caso particular, y de caracteristicas algo espe-
ciales de esa polaridad general de la literatura espafiola a la que hace
muchos aiios denominé su «¥scila y Caribdiss. Pero en el caso de Los
{nfereses se ha podido ir a dar en ella por vias también muy especiales.

Quiero llamar la atencién sobre la extraordinaria estructura de ese
segundo acto de El C.vallero de Illescas. Debemos basarnos en el con-
cepto de aparte en teatro: un aparte puede estar dirigido a otro personaje
o el que habla se lo puede decir a sf mismo. ¢Se ha considerado alguna
vez ¢l gran mimero de apartes en los parlamentos que hace el héroe en
El caballero de Ilescas y la gran longitud de muchos de ellos? Por su
longitud los podemos llamar ¢monélogos apartes. Antes me he referido
al «segundo actos. In realidad, ILope empieza a emplear esta técnica de
que ahora trato, desde los finales del acto primero en el que ya hay dos
de estos «emondlogos apartes; luego, en el acto segundu encuentro nada
niencs que diez; desaparece totalmente la téenica de los wmondlogos
apartes ! en ol acto tercero. Doce anondlogos apartes pues, en toda 1a
obra, 1a mayoria <e ellos acwimulados en e seguudo acto. Do, a conti-
nuacién una lista completa de los doce, y en ella ¢l verso (o parte de
verso) con que empieza y acaba cada uno, y el niimero total de versos
q1e comprende el mondlogo.

AMondlogos aparte

1.0 Pero ;qué es zsto nue siento?... y va aprendiendo mi amors (8 versos).
(. 119 a-t)

2.2 «Iin palacio se entrd con olros hombres... Volver a ser de Illescas caba-
eros (16 versos). (P 121 &),

3.9 ;A qué puede mis... aunque no nie vid tornars (54 versos), (B 123 a-b).

4.2 «;Hay tal suceso? Ahora digo... soy caballcro gentils (24 versos). (1 125 b).

5.9 ¢;Caballo pide ya... Callemos, sefior conteritos (43 versos). (P. 126 b-127a}.

6.2 +Nocntromal jporvida mial... ;cémo ha de alcanzar su dama?s (22 versos)
(P.127 b-128 4).

7.9 Ved la gravedad que tolwo... ser algo por md, cn cfetods (11 versas).

(I’. 128 a).
8.0 ¢;Quién no Intenta... con principlos tan humildess (4 versos). (. 128 a)

1 Ilamo «anondlogos apartcs a arquéllos, dichos para sf misimoe por un persona-
je, cuando hay otros personajes en escena; el «mondlogo apattes {nterrumpe un
dislogo y una accién que se estaban desarrollando. En el cuadro de anondlogos
apartes, que sigue en el texto, por razones de Lrevedad, hie incluido unos pocos que
no ticnen completamente cste cardeter (van, luego, sciialados en el comentario
al cuadro).



Fi
O

LRIS

.-

REE, L, 1907 DE “EL CABALLERO DE FLLESCAS” A “LOS INTERESES CREADOS" 7

9.2 ¢Mirad el mundo fo que es... de ]a cutta el atauds (18 versos). (P. 128 ).
10.2 +;Qué buen trocar de azadén!... mdas ridicalals (rz versos). (P. 130 a).
1.0 ¢Qué indias son éstas, Amor?... como yo lo tengo aquir {9 versos). (P.

130 b-131 a).
12.0 +Subi, llegué, toqué. Cometa lie sido;.. laurcl amor y caballero Illes-
cass (14 versos), (P. 132 a).

No todos estos monélogos son de valor escéuico parecido: el 12.9, por -
ejenmiplo que pronuncia Juan, solo en escena, al terminar el segundo acto,
no es sino el habitual soneto de personaje solo en escena, al terminar
una jornada: procedimiento bien conocido en Jope; y el 2.9, aunque no so-
neto, es también monélogo de personaje que estd solo en escena, puesto
afqui para acabar el primer acto. El 3.9, 5.2 y 6.9, los dice Juar. también
solo, eutonces, en escena. Pero ,0s demds son verdaderos smonélogos
apartes, ausencias que Juan hace a la cottversacidn y aun a la accién, para
meditar sobre su propia dualidad de plearo-caballero (su realidad y lo que
finge). Véase por ejeinplo el que he llamado 7.2 monélogo. Iisla escena en
yue Juan Tomnds, el fingido Don Juan de la Tierra, que ha recibido ya
dos mil escudos del Conde, estd comenzando a montar su casa, tomando
ntayordomo. Intra at efecto Camilo el hostelero, acompafiando a l'ilan-
dro, que viene a ofrecerse como mayordomo. Juan Tomds afecta una
gravedad seiioril pasedndose por la escena. Camilo dice a Don Juan que
Yilandro es hombre honesto y adecuado.

(Pastass Juan Tomds)

Juax: ¢kin qué oficio?

CAMILO; Mayordonto.
Juas: ¢De ddnde sois?

FrLANDRO: De agui soy.
Juan: Buen talle: contento esloy.

{ Ved la gravedad que lomo.
¢cliay tal desvanecimiento?
Pero vio es desvanecido
hombrs que se ha conocido

y que inlenta wn fingimienlo.
Aguel se tiene por loco

quee cree que es gran seilor
teniendo humilde valor,

tero yo léngome en poco,
§in0 que voy procurando

ser algo por mi, en efeto).
¢De agul sois? jQué buen sujelol !

1 Caballeo, p. 128 a. Obsérvese en este pasaje 1a parquedad de las palabras
de Juan cuando te dirige al aspirante a mayordomo. También Crispin ¢ lo impone
a Leandro: +1G habids de hablar poco y desabrido para darte aires de persona de

'l
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Ti1 mondlogo, que es una indagacién de su verdad personal, abre un am-
plio paréntesis. Al final, el e¢;De aquf sois?» va a enlazar con cl ¢1De
aqul soy» que habfa pronunciado I'ilaudro trece versos mds arriba.

Yero no tenemos lugar en cste momento para estudiar con algo de
pormenor la téenica de los apartes de Lope, extraordinaria en ésta 'y e
algunas otras de sus obras, Debemos reducimmos al aspecto que aliora
especialmente nos interesa,

tn el fondo de todo mondlogo existe un didlogy; por eso decimos
que el que monologtiza «iabla consigo mismos; ¢l hombre aborrece la
soledad como la naturaleza el vacfo: todo mondlogo exige un desdobla-
miento si no de personalidad por o menos de posicién ante las cosas:
todo mondlogo es una dialéctica. Surge entonces en ¢l mondlsgo ¢l ra-
ciocinio dialéctico con preguntas y respucstas, cuyo més preclaro cjem-
Plo en literatura espafiola es ¢l de Sancho cuando enviado por don Qui-
jote a buscar a Dulcinea en ¢l Toboso, ¢l escudero sentdndose al pie de
un drbol comenzd a hablar consigo mismo y a decirse: «Sepamos, agora,
Sancho henmano, ¢addnde va vuesa inereed?s, ! cte.

Véase iniciada esa téenica dialngal de preguntas y respucstas, y racio-
cinio, en ¢l ejemplo anterior,

1in otros cs avm mas patente. ¥l fingido Don Juan de la Ticira,
gue ha recibido ya del conde dos mil escudos (sobre la prenda del dia-
mante) empicza a montar su casa, afectando en todo mmcha nobleza:
lasta que llcguen -—le dice, a Camilo el hostelero— cartas de Tspana,
podrd vivir en N4poles, con un ayo o mayordomo de su hacienda, algin
lacayo y dos pajes ede campaiias que le acompaiien con las espadas ce-
nidas:

calidad...; ¥ cuando hables por ta cienta sea con gravedad, comlo si sentenciazass
{Infereses, p. 145). Tanto Juan cotno Jeandro afectan mnlestia de ser importuna-
dos con preguntas o Troblemas y todo lo remitets el wno a Crispin ¢l otro al hoste-
Icro Camilo. Asf Juan deja a los bucnos oficios de Canulo la Prrmalizacion del em-
pico del mayordonio con 1a fijacidn del sucklo (cso quicte d xir ¢l acostamlenton):

FILANIRO:  Aguelf estoy para serviros
Juax; Yo no fengo gue deciros;
a Camilz wme reficro:
& Fard el acostamicnto
y quedardis por mii cninta.
{Caballero, p. 128 a).

Cuando ¢l heatelero le preguuta a Icandro cual cs su nombre, contesta: oMi criado
os lo ditd... ¥ aprended a no importunarme conl preguntess (Intereses, p. 151).
s Don Quijole, Yarte scgunda, cap. X.
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Y para que no se extrailen
niis plantas karlo ofendidas
de esto poco que ando a pie,
compradme, Camilo hermano,
un frisén napolitano.., 1

Camilo parte volando a ejecutar estas 6rdencs del delicado gran seiior
don Juan de la Tierra {cuyos pies se le estropaau por st seiioril falta de
costumbre de andar a pie}. ¥ Juan se entrega a uno de sus monélogos:

¢Caballo pide ya

qrien acoshembrado estd
«l perezose Jumento?

¢Ya mavordomo y lacayo
v pajes? (Qué es esto, fran?
Mds sufetas siempre estin
las alfas lorres al ravo.

¢Qud iutentiys? ¢Qué prefendéis?
¢No frades vos labrador?
cQiidn os mele a ser sefior,
que es cicncia que no sabdis?...

Fsta ¢s la primera parte del largo mondlogo: son las preguntas de
quicn no se sabe digno, de quicn siente un respeto reverencial por la
nobleza y el seqor{o. 1in 1a segunda,?® cstin las respuestas dictadas por
un sentido prictico y escéptico frente a todo 1o que sea hanor y nobleza;
tado ese decoro exterior —pajes, mayordonio, cle.-— son partes necesa-
rias de la intriga que ticne en c¢jecucion,

Hay gue tener en cuenta, antes de pasar wmds adelante. mue Juan
Tomnds (= don Juan de [a Tierea) es uno de 1os personajes de Lope que
crecen de un mado natural ante ¢ espectarlor: o el tercer acto, aquella
antes enorme vitalidad andrquica, desenfrenada, entre de plearo y de
asesino {que conoce quien ha leido ¢l acto priniero) llegard a participar
cn sentimientos ideales, e el amor, y a convertitse en un miensbro de
la sociedad. Tero en el segundo acto, en el que estanios todo el tiempo
considerando, dos almas viven —y lachan— ot sa pecho.

Recordenios ahora unas palabras de Crispin, frecuentemente citadas
cuando se habla de Los infereses ereados: slabilidad es nostrar separado
en dos sujetos lo que sucele andar junto en uno solo. Mi seiior ¥ yo, con
ser uno mismo, somos carda uno una parte del otro... todos levamos

v Calallero, o126 b
Thidem.
3 Caballero, pp. 126 b-127 2. Desde ¢Pete com al guce es muy pobres.

o
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en nosotros un gran seiior de altivos pensamientos, capaz de todo lo
grande y de todo lo bello... ¥ a su lado el servidor huwilde, e! de las
ruines obras, el que ha de emplearse en las bajas acciones a que obliga
la vida..»!

Creo que en los mondlogos de don Juan de 1a Tierra, de Ef caballero
de Hlescas estan reunidas dialogando entre sf dos manifestaciones anti-
téticas del alma del personaje, conio en Los sntereses creados se han se-
parado o desdoblado en dos personajes I.eandro y Crispfu, las dos posi-
ciones fundamentales del hombre, ser binario por excelencia; genial di-
cotomfa préxima a la de Don Quijote-Saucho.

A veces esa dualidad 1a encontramos en algin ejemplo que prescuta
al mismo tiempo otros paralclisnios entre El caballero de Hiescas y Los
intereses creados. Bl don Juan de la Tierra que sélo posee, en préstanio,
dos mil ducados, ordena que le den nada nienos que doscientos escudus
de propina a un paje que le ha trafdo un regalo de Octavia. La hija del
hostelero se queda asombrada de tal generosidad; el paje se va lleno de
gratitud (y proclamarid el rumbo del gran sefior forastero).?® Crispin
-—casi acabados de llegar €1 y su aino— har4 que el hostelero —a quien
ellos han deslumbrado con 1a imagen de gran sefior, de Leandro— en-
tregue al poeta y al capitdn ecuarenta o cincuenta escudoss por orden
de su sefior, y cuando e} hostelero dice que cumplira lo que le mandan,
atin adlade Crispin, como al descuido, sponed sesentar, 3 con lo que el
entusiasmo de 1a mejor pluma y fa mejor espada difundirdn por toda la
ciudad 1a noticia de la magnanimidad del gran caballero reciéu venido.
Obscrvemos el comentario del asustado Ieandro, y 1a respuesta que le
da Crispin:

LEANDRO (Aparle & Crispln}: ¢(Qué Locutas son cstas. Crlspdn, y cdmo saldre-
mos de ellas?

CrispfN: Como entramos. Ya lo ves, 1a pocsia y las annas son nuestras... ;Ade-
lante! jSigamos la conquista del mundot ¢

La voz temerosa (Leandro) ¢ »usidera una accién de locos tal esplendidez;
la voz intrigante (Crispin) sabe que es parte del plan propuesto para
medrar.

Intereses, p. 156.
Cabdallero, pp. 127 b-128 0.
Inlereses, p. 167,
Inlereses, p. 368,

- . W -
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Leamos ahora el niondlogo de don Juan de la Tierra después de la
espléndida propina al paje:

No ento mal, jpor vida mial,
! para el primer escalén.
\ ¢Doscientos escudos? } Bueno!
] ¢Cudndo sofé mi linaje
! dar tan solo un cuarlo ¢ un paje?
| 1Ok dulce dinero ajeno!
! Si yo lo hubiciu ganado,
i mds cuerdo lo despendiera.
| Ya vo estoy de la manera
que estd un recién heredado...

Tos diez primeros versos del mondlogo de Juan Tomds corresponden
exactamente a 12 posicién temerosa de Leandro: uno y otro piensan que
tan maguifica generosidad es una locura, Y continua el mondlogo de Juau:

1 s

Fuera de gue cuando Qctavia
sepa esta dddiva, creo

que doblard su desco

si como es hermosa es sabia.

Yo me quiero acredilar...

Son los pasos del gue ama,

el disero, el interés;

pees si ls faltan los pies,

ccomo ha de alcanzar su daina??

et e i g

"T'éngase en cuenta que tal amor, hasta ahora, no es para Juan Tomds
sino un modo para lograr su ambicién, para ser algos, como dice en otro
monélogo inmediato; a ese amor subird mediante sel interésr?, y desde
ah{ a 1a conquista de una posicida social.

1 Caballero, pp. 127 b-128 a.
* No damos demasiada importancia a la presencia en el mondlogo recién
citado, de «el interéss con funcidn que no deja de parecerse a 1a de 1los interesess
en la obra dc Benavente; no podemos, sin embazgo, dejat de sedalar csa coincl-
dencia, una 14s, entre muchas, Ia voz «interéss ya ha aparecido en otro mond-
! logo anteriot de Juan Tom4s cuando &ste medita sobre ¢l poder que le dan los
dos mil ducados del diamante:
Con ellos yo sé que igualo
I sangre ;mds noble y franca,
que ux caballero sin blanca
es como espada de palo. .
Parece un sedor do gue es,
mas no tiene efecucsdn,
y ast no importa el blasén
doxnds falia el interds.

LA

(Caballero, p. 137 a).

)
ERIC R

Aruitoxt provided by Eic:

ro—

o o




1
O

ERIC

S
—

12 DAMASO ALONSO REY, L, 100:

Tsla segunda parte del monélogo de Juan Tomas (o don Juan de la
Tierra) se corresponde exactainente con la respuesta de Crispfn: esa
generosidad 1o es sino cdleulo: el paje lo mismo que el capitin y el pocta
llevaran la fama de tal rumbo, a Octavia (pieza para el medro} el uno,
v los otros por la ciudad: con tal propaganda, doit Juan ellegardy a ser;
y Leandro y Crispin, «onquistaran el mundon.

La vida antcrior

in l1a serie de comparaciones que cstanios estableciendo, cuando
hemos hablado de Ef caballero de Illescas hemos partido siempre
{salvo insignificantes casos) ! del comienzo del acto segundo; pero en
Los infereses creados liemos arrancado del niismo principio del acto
primero,

in El caballero de Hiescas, en cf priner acto se nos dan, en accién,
vistos sobre el escenario, todos los antecedentes del personaje que, roto
v desnudo, vemos luego recién lfegado a Népoles al principio del acto
segundo. Xin Los fnfcrescs creados, en cambio, los dos protagonistas (el
casi doble personaje Leandro-Crispin) Hegan a la ciudad (sin duda, ita-
liana), sin que scpamos de ellos mis que algunas casi siempre vagas alu-
sinnies a su pasade, que ellos mnismos en la conversacién refieren, y lo gue
sale hacia o fin de la comedia, y lo que se trasluce también hacia el fin
por ¢l condenado proceso de Bolonia. Si forméramos, ahora, un argumen-
to inico con lo que de comiin hiay en los argutnentos de ambas obras,
podriamos decir que en la versién de El cabailero de Illescas todo se na-
rra; pero Los snlereses creados comienzan fu medias res, si bien en el
desarrollo de 1a obra se nos dan Dreves pero suficientes indicaciones
que uos permiten comprender cudl fue 1a vida anterior de los prota-
gonistas.

EL Juan Tomds del primer acto de El cabaliere de 1lescas (cuya ac-
¢ién comienza cuandn adn no se habfa celebrado 1a boda de los Reyes
Catolicos), es' una criatura desenfrenada, de un vitalismo feroz, al que
nada se puede oponer: desasosegado, incémodo y rebelde, en el oficio
de labrador. Sabemos que comete mil desafueros, atn limitados a la cs-
fera de 1a casa y del pueblo. Su padre se lo reprocha:

1 Por efeniplo: Jos smondlogns apattes nitmetos 1.0 ¥ 2.8, de nusstro cuadro
(véasc mis arriba, P. 6) peiwesecen al prinicr acto de la comedia.

12
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FEres un Roberto el Diablo,
no e otedeces ni quieres,
s6lo el juego ¥ las nutjeres
es {u ordinario vocablo.
Vendisteme alld en Toledo
Ires lechones ahora un ailo;
tomaste a tu hermana el paio
que aun tengo a su llanto miedo,
hiirtasme el trigo y cebada;
Juras, volas, no fe acueslas;
esgrimes todas las fiestas;
traes brogieel, ciles espada. ?
Juan Tomds no pucde soportar Ja vida de labrador y decide desgajarse
de la familia. '

Desde este momento, como si €1 héroe hubiera sido disparado por nua
fiterza oculta, se suceden sus accisnes impetuosas: golpea y acocea a nnas
damas ? que han rechazado su intento de galantearlas; mata a unc de
los acompafiantes de las damas, llegados para defenderlas; 3 se refugia
en la iglesia y se encarama en la torre, desde la que apedrea ai corregidor
cuando éste dice que se rinda; se escapa acuchillando a los guardas;*
se refugia en una bandera de enganche de soldados, donde le admiten
como tal; juega un real que el capitdn le da de adelanto; gana una ca-
dena de cien ducados de peso; rifie con Alvarade (el perdidosa) y los
compaieros de éste; ® se escapa a Madrid con I,isena, 1a aniga del misimo
Alvarado; perseguido por éste, con otros soldados y un alguacil, mata
Juan a wio de los camaradas de Alvarado; * huye de nuevo, y trata de
refugiarse en Palacis; precisamente en aquel instante esperaba all de
incGgnito el infante don Fernando —momento decisivo—: iba a eutrar
para ser visto por primera vez por doiia Isabel; de esa vista pendfan el
consentimiento de 1a novia y ta boda. 7 Los que persegufan a Juan, to-

Caballero, pp. 110 b-111 a,
Caballero, p. 112 a-b.
Caballero, pp. 112 b-113 a.
Caballero, pp. 113 a-114 a.
Caballere, pp. 114 a-116 b,
Caballero, pp. 117 a-120 a.
Ein esa escena de los finales del actd primero de FI Cadallero de Hleccas, (pp.
120 a-121 b), no se dice en qué pobidacién ocurrent los hechas. 1'ero en la narea.
cién de esos mr'smoe hechns que Juan hace a Ovtavia en el acto tercero:
Llecé mi prendn a Madiid..

Pertido andaba wna noche,

cruando...,

viendome Junlo a palacio,

kice sagrado su pucirta.., (p 134 0).
Y atin se vuelve a afirmar lo misino en el pregén que Juan hizo publicar ¢n 1lescas

L N
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man a don Fernando por el fugitivo, le acuchillan; pero Juan (que no
sabe quien es el caballero a quien acuchillan) se pone gallardamente a
su lado y le salva la vida. Don Fernando le da un diamante: ! es el que
Juan muestra a Camilo el hostelero al principio del segundo acto.

Toda esta accién se sucede con frenética velocidad en unas pocas
escenas, como vertiginosa compafiera de la vitulidad del héroe. Desde
el primer momento comprendenios que hay una fuerza desconocida que
desenfrena todo lo que hace este mozo. Il ha sentido ya bullirle la
idea de su propio valor y grandeza: esta anunciacién reveladora queda
plasmada en sus dos primeros mondlogos: al conseguir el amor de Lisenz,
el primero; y luego con el diamante en la mano tras haber salvado la
vida al desconocido caballero.

Hemos querido mostrar estos rasgos precisamente porque nada se-
mejante se puede encontrar en el Ieandro benaventiano. Nada en Iean-
dro de esa fuerza incoercible que intranquiliza a Juan Tomn?s. I.eandro
es un héroe sentimental, an poco l4dnguido. Si, guiado por Crispin, par-
ticipa en actos de tipo picaresco, 1o hace m4s bien pasivamente, casi
por omisién; a veces, con protesta. Y en el momento decisivo de la obra,
se rebela, contra la posicién picaresca y contra 1a mentira, y declara su
verdad.

Dicho esto, tenemos que mirar a las vislumbres de fa vida anterior
de ambos compaiteros, Leandro y Crispin. La vida vivida por ambos
antes del comienzo del primer acto, 1a vamos coligiendo a través de las
frases sueltas en que de modo més o nienos concreto se alude a ella.

Recién llegados a la ciudad, sin dinero alguno, exclama Icandro:
+jHarto es haber llcgado sin tropezar con la justicials * y enla misma es-
cena Crispin se declara «del libre reino de Picardfas, y dice no le gusta
detenerse en parte alguna ssi no ¢s forzado y en galeras, que es duro

{oon intencién de que legara a oldos de los Reyes, que estaban alli de paso): oa la
yuctta de palacio / de Madrids {p. 142 a).

¢De dbnde le vino a Lope esta errdnea noticla? ;O fue solo producto de su ha-
bitual aturdimlento geografico? Las prin.cras vistas de Fernando e Isabel fucton
en Valladolid (D1EGO DE VALERA. Memorial de diveisas Aazaias, Cap. LI, ol
Carriazo, Madrid, 1941, pp. 163-164).

Tsto parece absolutamente cictlo (aunque algunas veces s ha dicho que la
entrevista fue en la villa de Duciias; ¢l principe fue a Duedlas ¥ <le aiif a Valladolid,
donde esteba Isabel).

Ignoro si la historia del diamante tiene alguna rafz tradicional, vinculada a
don Fernando.

1 Caballero, pp. 120 a-121 b,

8 [adereses, p. 144.

B
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asientor. ! YV mis adelaute, en efecto, declara haber estado condenado
al remo. ® Leandro, enamorado, desearfa que su vida pudiera tener repo-
so alguna vez. Y nos da rapidos rasgcs de sus andanzas de fugitivo:
«En 1ni vida errante por todos los caminos, no fui siquiera el que siempre
pasa, sino el que siempre huye, enemiga la tizrra, enemigos los hombres,
enemiga la luz del sol. La fruta del camino, hurtada, no ofrecida...»?
Crispln, de esa vida de fugitives, recuerda las shazafias» que cometieron
en Mantua y en Florencia, y el famoso proceso que les formaron en Bolo-
nia y sumaba ya 1.200 folios, cuando huyeion de nuevo. ¢ YV el proceso,
atin mds crecido, ilega a perseguirlos —hacia el final de 1a obra— en ta
misma ciudad en donde nosotros los hemos conocido. * Pero cllos han
sabido crear cn ella intereses; intereses que se arruinarfan si ellos se Liun-
dieran, y son esos intereses creados 1o que los salva,

Basta releer el resumen que hemos hecho de las aventuras de Juan
; Tomds (tal conio las vemos en escena en el primer acto de 1a obra de Iope)
t y el de las de Leandro (con Crispln) anteriores a la llegada a Ja ciudad
! , donde creardn intereses (tal como las vamos conociendo por lo que de
i ‘ ellas refieren los personajes en la comedia de Benavente) para compren-
I
{

o —————— g peann e

! ' der en seguida que a pesar del cardcter linguido y sentimental de Iean-
F dro, y de la brutal vitalidad de Juan Tomds, 1a vida anterior (anterior
: al principio de 1a obra en Los infereses... y al comienzo del segundo acto
i en El caballero...) coincide en este esquem .. delitos tiltiples, fuga in- |
i cesante huyendo de la justicia. ILa hufda en el caso de Juan Tomds es
I de la casa, del pueblo a la torre, de allf al banderin de enganche, de allf
a Madrid, de Madrid a N4poles; de la pareja Leandro-Crispin no sabemos
o tanto pornienor, sabemos que era hufda incesante, y algunas etapas,
Mantua, Florencia, Bolonia y la innominada ciudad (italiana) en que los
llegamos a ronocer nosotros. 1o que en Lope de Vega es un acto entero
de accién violenta y rapidisima (todo el acto primero), ha sido suprimido
1<t Benavente, en cuanto a accién que ocurre en las tablas, pero ha sido
dado a conocer al espectador por medio de breves y espaciadas alusio-

v Lbidem.

Y Intereses: Crispin en conversacidn con Polichincla: ambos haldan sido ga-
leotes en la mwisma galera, pp. 189-191. Mucho mis avanzada la obra vuelve Crispin
a hablar de su condena en galeras, p. 215,

3 Inlereses, p. 196.

, ¢ Intereses, p- 216,
U $  Inlereses: Primero Sirena le dice a Crispin que Polichinela ¢ha dado aviso
! ala Justicla de qui¢n sols y cOmo puede perdeross y anade: wdicese que hoy llegd
* de Bolonia un proceso..s (p. 22t). Leandro le pide a Silvia: «}Huye de nd, olvida a

¥ O egpr—

este miserable aventureto, sin nombre, perseguido por 1a justiclas (p. 224). En fin,
llega 1a Justicia, trafda por Polichinela, y con ella el maldito proceso, p. 225 y ss.

i

|
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nes que a la vida anterior de ILeandro y Crispin liacen, principalmente,
ellos mismos, y también, liacia el final de la obra, otros personajes.

Benavente comienza, como henos dicho, in medias res: el principio
de su primer acto estd, en cuanto a accion, a la altura del principin
del acto segundo de Tope. Se puede decir que la coincidencia funda-
mental es la de la obra de Benavente con el acto segundo de ta de Lope.
Y1 acto primero de Lope estd dado sélo como neticias espaciadas en los
parlamentos de los personajes, en Benavente.

Un amor verdadero

¢Y el acto tercero de Lope? Si consideramos lo externo de su accién
geiieral, no reconoceremos nada de la obra de Benavente. En el tercer
acto de El caballero de Hiescas, vemos a Juan Tomds (el falso don Juan
de la Tierra) y a su raptada Octavia llegar udufragos a las costas espa-
ftolas. Octavia habfa robado las joyas de su padre: y todo se ha perdido
sneuos el maguifico diamante, aquel que a Juan Tomés dié el descono-
cido caballero por 61 defendido (que nosotros sabemos era el infante de
Aragén). Iuego, viven como labradores en 1llescas, y estando en la villa
los reyes don leruando y dofia Isabel, Juan Tomés se ingenia para que
llegue a conocimiento del Rey, que tiene el diamante. 1 rey sabe asi
que Juan Tomés es su satvador. Y joh casualidad!: allf ha llegado tam-
bién ¢l agraviado padre de Octavia a querellarse contra don Juan de la
Tierra: todo se resuelve en un moniento ante los reyes: Juan Tomés no
s6lo es ¢l salvador de don Fernando sino que resulta ser primo liermano

de Octavia, hijo de un hermano del padre de clla, que vino a Espafia

y aqui murio. Don Juan y Octavia vivirdn honrados por los reyes, conio
un matrimounio noble, rico, feliz.

Nada scinejante en Los fulerescs créados. 151 matriinonio de Ieandro
y Silvia serd feliz; pero sin niecesidad de un novelesco y poco creible re-
conocimiento.

Si penetramos un poco mas hondamente ¢n ese arghmento del tercer
acto de El caballero de Hiescas, veremos cu seguida algunos hechos ini-
portantes que ¢ nuestro resumen se nos han pasado por alto,

Llegados a ¥spaia ndufragos, desnmdos, sin dinero, con solo aquel
diamante —principio del acte tercero—, notamos en seguida un cambjo
en Juan Tomés. Su amor en Népoles parccfa solo desco y aventura;
aliora conocemos en seguida qne estd enamorado de su raptada Oe-
tavia.

Ella cree que ¢l apuro en que se encuentran no tienc mayor impor-
tancia. ¢No es don Juan de la ‘Tierra sefior de Hlescas? El diamante

P e
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serfa peligroso quererlo vender, ha dicho éi. No imiporta, piensa Octavia:
¢tienen més sino decir 1a calidad de don Juan para encontrar ayuda?
¢No estd en Espaiia Illescas, su estado?

Juax:

OCTAVIA:

1Ay i querida esposa,
clara y divina luz de mis sentidos,
ya estamos en Espaital
S1 ya estamos,
¢ile qué teinéis?: a vuestra casa vamos. *

Juan le dice que hay «n gran mals, Como elta le pide que le diga qué
5 mal es, vemos, por primera vez, a Juan turbado y medroso: «No lo puedo

P

enorme; pero le ama:

P e

W~

¥ Caballero, p- 133 a.

v Imlereses, p. 213.

-———— -~ =

decirs, exclama. Su miedo y su pesar vienen del dolor que va causar a
Octavia: «Dardos gran penar. Ella insiste, y Juan le cuenta lisa y llana-
mente su vida, su modesto origen labrador, y todo lo demds, sin omitir
ninguno de sus delitos. ;Qué har4 Octavia? La sacudida de su alma cs

Caballero o labrador...
Ista ha sido mi fortuna, .
no guiera Dios que aborrezca
wii vida por ty traicibn;
haz lo que quisieses de ella.

Lucha, se revuelve entre el amor y el odio:

quiero quererte, y mirando

ty alevosta y wmi ofensa,
aborrezco tu maldad.

iQué afrentfosa competencial
Déjame, fiero espanol,

el mids cruel. Mas no: espera.
Ampdrame, espaicd mio,
moriréme si me dejas.

Juan la ama. Juan le propone que se vayan a lllescas, vivirdn allf cn
casa de su padre, en hibito humilde, como labradores,

Es necesario ahora que volvamos a Los fnlereses creados. Crispin
urde toda la intriga para que Silvia caiga enamorada en los brazos de
Jeandro, pero Leandro se enamora autenticamente de ella, Ieandro no
quiere fingir ante su amada ¢;Si ella supicra quicn soyls, exclama. ® Y

t Caballero, pp- 134 b-135 a.
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cuando Silvia se escapa de casa de sus padies para irse a la de Leandro,
cmpicsa su confesién: €l es, dice, un smiserable aventurero, sin nombre,
perseguido por la justicias ! Leandro se lo cuenta todo. Cuando al comea-
zar el inventario de la casa de Leandro (como diligencia del proceso),
en el primer aposento encuentra Polichinela a su hijs Silvia con Lean-
dro, éste puede decir ya: «Silvia sabe quien soy, sabe toda mi vida de
miserias, de engafios, de bajezas, y estoy seguro que de nuestro sueiio
de amor nada queda en su corazém. 2

Pero Silvia exclamar4: e anio, le amo siempre ahora més que nun-
can

Péngase para fos matices, a un lado la delicadeza y languidez senti-
mental de Ieandro, y al otro toda la vitalidad naturalista de Juan To-
més: lo cierto cs que los dos se enamoran de 1a hija (Silvia, Octavia) del
hombre rico (Conde Antonio, Polichinela) en la ciudad en que se fingen
ricos caballeros; en ambos casos la joven huye de la casa paterna por
amor (por ¢l amor de Leandro, por el amor de Juan). Pero la mujer
(Silvia, Octavia) que por el amor ha abandonado la casa paterna, recibe
la confesién de su seductor {Leandro, Juan); el cual le confiesa que no
es rico caballero, que ha cometido muchos delitos, que ha errado fugiti-
vo, perseguido de la justicia, Octavia y Silvia aman al hombre (Juan,
Jeandro) aunque ya saben que es a un criminal a quien aman.

Los padres (¢l Conde Antonio, Polichinela), furiosos, desearfan ven-
garse; pero en una y otra comedia ies aconsejan lo mismo: lo mejor es
casar a los amantes: es lo que Ieonelo aconseja al conde en Ll caballcro
de Illescas: «Honra a tu hija y déjala casadas. 3 Y es lo que todos piden
a Polichincla en Los futereses creados, por ejemplo el Doctor: «Sefior Po-
lichinela, nada os cstard mejor que casarloss. ¢

En fin, Juan Tomés resulta uoble 8l ir a terminar 1a obra. Pucs
Crispfn nos dird que Icandro es verdaderamente noble.

Crisi{N: Y en mi seflor no liubo ma4s falta que catecer de dinero, pero a €l nadie
le aventajard en nobleza... ¥ vuestros nietos {le dice a Polichinela) serdn caballeras...

Topos: Casadlos, casadlos. ®

Inlereses, p. 229,
Infereses, p. 244.
Caballero, p. 136 b,
Intereses, p. 245,
Intereses, pp- 243-246.
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De Sirena a doiia Sirena

Sabido es que Benavente adopté para su obra maestra los nombres
de la tradicién que viene de a comedia italiana o ¢«commedia dell'artes,
Pantalone, Pulcinella, Arlechino, il Dottore, il Capitano (Fracassa, Spa-
vento, etc.) Colombina... Leandro es nombre de personaje enamorado,
en la comedia itatiana (desde fines dei siglo XVI) y luego en la francesa:
Silvia es nombre de la protagonista en el Aminta) popularizado por una
actriz Benozzi desde principio del siglo XVIII. No voy aliora a discutir,
en pormenor, hasta qué punto los caracteres atsibuidos por Benavente
a los nombres que tomd de esta tradicién corresponden o 10 a los tipos
habituales en ella. Yin Los infereses creados parece caprichoso el nombre
de Polichinela; se ha dicho que al Polichinela personaje de Benavente
le irfa mejor el nombre de Pantalén {que en Los fatereses creados es cl
del prestamista). Creo sf que, en realidad, ni Arlequin, ni el Capitdn, ni
Polichinela se corresponden bien con los caracteres tradicionales asigna-
dos a estos nombyes.

Afiadamos atim que Benavente, como hemos indicado ya, ha querido
dar un tono vagamente italiano a su farsa. Fl mismo e¢prélogos est4,
hasta cierto punto, en el carécter de los prélogos de la ecommedia delt’
aites,

Hay un nomnbre, el de Dofla Sitena, que no encuentro en los elencos
de nombres de personajes de la scomedia dell'artes. No puedo decir que
no se haya usado alguna vez; afirmar eso serfa temerario, en un tema
cuyo fondo me es inalcanzable. Io que si es ci~rto ¢s que 1o es cono-
cido como tal, ni registrado, en ninguno de los repertorios utilizados
por mf. !

Pero hay una obra teatrat donde s que aparece el nombre de +Sirenas
y €8, precisamente en El Caballero de Ilescas. Sirena es 1a hija del hoste-
lero Camilo que hospeda a don Juan de 1a Tierra. Por un momento ¢l
Don Juan inicia un galanteo, y clla, mujer casada, le rechaza, pero no
ofendida o recelosa, sino como dijimos m4s arriba, deslumbrada por los
modos y bria del «caballeros espafiol, del cual elfa no se considera digna, ¢

! Si existe en la sconunedia dell’artes el nombre «Sirenos, nombre de galin

pastor (SANESL. La Commedia, 11, p. 76, Milan, 1935; es una parte de la Sloria dei
Generi Lellerari Haliani). Fse nombre de pastor enamotado viene, clsto estd, de
la Diana de MONTHMAYOR.

t Caballero, p. :23 8.
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Y es Sirena quien por primera vez le sefiala la existencia de Octavia 1a
hija del acaudalado Conde Antonio y gnien le anima a emprender la
conguista de la rica heredera.

Juax: ¢Queréisme serviy después,
que lo tendré o gran regalo?
SIRENA:  No merezco ese favor,
porque a vuesiro gran valor
de ninguna suerle sgualo.
Allf enfrente liene el Conde
wna gallarda fillola,
gue a vuesira gracia espaiola
ullamente corresponde ;
#sia sf es digna de vos.
Juas: ¢lija hermaosa?
SIRENA: Y muy hermosa.t

Afiade aiin Sirena que don Juan 1a podra hablar facilinente, con lo que
el espaflol se decide a ser galan de Octavia,

De este tipo de Sirena a 1a Dofia Sirena, consnmada y sapientfsima
alcahueta, hay una gran distancia. Pero bien podemos considerar a
Sirena, elemental intermediatia entre el amor de Juan y Octavia, como
germen del caricter mucho mds complejo de 1a Doiia Sirena. Si este
nombre de Sirena o ¢s uno de los habituales y conocidos por todos de
1a tradicién de la Connnedia dell'arte ¢de donde le vino a Benavente?

*

Doble iluminacién

La comedia de El caballero de Ilescas fue incluida, con dedicatoria
a Vicente Espinel, en 1a Parte X1V de Lope, publicada en 1620 y reim-
presa en 1621, (Cémo llegé una de estas ediciones a manos de Bena-
vente? ;Qué le movié a leerla?

Vio en seguida, no nos cabe duda, la fuerza de 1a obsa y su posible
aprovechamiento dramético. Los emonélogos apartes de Juan en que
sucesivauente adopta la postura de su realidad y la de su fingimiento,
en una especie de discusién consigo mismo, llevaron a Benavente a una
gran adaptacién creativa: el personaje qued$ bifurcado, escindido por
mitad: de un solo Juan con dos vertientes, pasé a dividirse entre Leandro
y Crispin; ¥ 1a lucha {ntiwa en el alima del personaje de Lope queda
ahora representada por la contraposicién de estos dos twevos seres:
Leandto quesrfa, sin conseguirlo, contradecir con la escueta realidad,

v Cabollero, pp. 123 b-124 &,

r.
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siempre noble (porque la verdad siempre lo es), la picaresca urdimbre
de falsedades tejida por Crispin.

El gran conocimiento de la escena moderna que tenfa Benavente,
le hizo ver todo lo que habfa que suprimir en la obra de Tope: 1a anag-
nérisis final con ese sibito emoblecimiento de Juan en las escenas 1il-
timas, es innecesaria y aun increfble para un piblico del siglo xx (si
bien un eco ha quedado en la afirmacién hecha por Crispin —y también
hacia el final—, de 1a nobleza de Leandro). Por eso, 1a mayor parte del
tercer acto sobraba: jfuera con é1! Pero de ese tercer acto se tomarfa cf
hecho de que Leandro confiese todas sus miserias a Silvia, y que ame
a Silvia, y que Silvia le ame a pesar de todo. Silvia, 1a nita rica y bicen
criada, estd enamorada de un malhechor, y éste 1a ama a ella con un amior
noble. Por una vez Lope «<std a punto de saltar por encima de los pre-
juicios sociales de su época; pero no, no podfa ser, y al fina! ya lo hemos
visto, era necesario mantener 1a convencién que la sociedad le exigfa:
Juan, naturalmente, era el hijo perdido de un padre noble,

Dentro de Ta estética teatral benaventina tampoco era posible el
primer acto de la comedia de Lope, tan lopes: el sobrio y enérgico
dibujo inicial del caricter de Juan, con el desgarro de éste; y en seguida,
el amontonamiento de sus crimenes y su hufda sin reposo. También le
sobraba a don Jacinto la historia del diamante, que si en El caballero de
Ilescas facilita 1a penctracién del héroe en la sociedad de Napoles, tiene
atin otra misién principal al final de 1a comedia: la de hacer posible el
acercamiento de Juan a los Reyes Cat 5licos (que estin, de pasn, en Hles-
cas) y con cllo facilitar 1a anagnérisis. Pero -—ya 1o hemos dicho— tal
anagnérisis era inconcebible en los modos del teatro de Benavente, y asf
la historia del diamante, para él no podfa ser sino una cowmplicacién
indtil. Para introducir al picaro en Ia ciudad que quiere conquistar, no
hacfa falta tal diamante, bastaba, para ganar la confianza de las gentes,
con que Leandro entrara en la ciudad muy bien vestido (pero 1a importan-
cia suprema del buen vestido estaba ya explicita en la conversacién de
Juas con el hostelero, con que exactamente sc inicia el acto scgundo de
El caballero de Illescas).

Benavente tuvo un genial acierto al tomar de 1a lengua contempo-
rdnca una frase hecha, una aculaciéi usual, «los intereses creadoss, y
considerarla como la fucrza decisiva en 1a estructuracidn jerdrquica de
1a sociedad. Y su poda de 1a trama lopesca en todo lo que era violento,
10 indispensable o poco crefble, fue hecha con eanorme maestria: quedéd
asf una obra medida, perfectamente trabada, swinamente agradable,
gustosa, que obtuvo un extraordinatio éxito y fue la principal base de
la bien merecida y larga fama del dramaturgo {aunque hoy el viento
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—siempre tcrnadizo— aleje de Benavente, de un modo total, el gusto
de las nuevas generaciones: pero ya se volverd al fiel de l1a balanza).

Una cbra, pues, mesurada, la de Benavente, Pero 1a de Lope era lo
desmesurado. No sé si yo habria escrito las piginas que anteceden si
no fuera porque ¢l careo entre ambas commedias puede, en su contraste,
servir para comprender mejor el genio particular de ambos dramaturgos.

Sélo en algunos casos me interesan los problemas de «fuentess; sélo
cuando sirven para iluminar niejor una obra de arte. Ocurre que, en
tales cotejos, la obra en cuya comprensién nos interesarfa ganar, y a
veces ganamos, suele set 1a que recibié el influjo (porque 10 més frecuente
es que una concepcidn estética de alcance modesto —Ia de la obra «fuen-
tes— vaya a {ncorporarse a una unidad artfstica de mucha mayor tras-
cendencia). Pero aquf, en nuestro caso, ocurre que en la comparacién,
las dos obras resultan reciprocammente aclaradas.

A mf lo que en ese contriste se me ha iluminado prodigiosamente
es El caballero de Illescas, 1a obra, y su héroe. jQué triunfal fuerza
salvaje, en los hechos de ese :110z0, qué vertiginosa velocidad creciente,
cn esa sucesion de crimenes del primner actol Crimenes, si se puede decir,
gallardos, con una grandeza Je indomable, invencible valentfa. En el
fondo, algin resplandor de nobleza, como en su ayuda al caballero en
peligro (que resulta nada menos que el futuro Rey Catélico). Pero este
Juan, este potro salvaje lanzado por un frenesf de vida, impulsado sélo
por el desco de goce y de dominio, hacia la aventura de amor, quién lo
dirfa, es un ser de doble fondo. ¥in medio de su desenfreno ha comenzado,
y cada vez aumenta mds, una lucha dialéctica consigo mismo. ¢Quién
ha dichio que los personajes de T,ope son planos, superficiales? En los
mondlogos de Juan, éste debate y contrasta su reatidad y su fingimiento,
¥ es a la par accién y meditacién de su propia accién, mientras que en
el desarrollo de su aventura amorosa vamos viendo cémo, casi a pesar
del héroe mismo, el plano de lo real se va superponiendo al de la falsedad.
1.a divisoria se rompe en la confesién a Octavia, y lo que al principio
parecfa solo deseo, se ha transformado en un gran amor humano. Y si
de aqui volvemos aliora los ojos a 1a obra de Benavente, vemos cbino
al partir por gala en dos (I.eandro y Crispfn) el cardcter de Intima dialéc-
tica de Juan, si mucho se ha ganado por una parte en lo que toca a regu-
laridad, mesura y fluencia dramé&tica, mucho m4s se ha perdido: la gran-
deza del carcter de Juan ha quedado destrufda, y el palido, débil, al-
feicado I.eandro, con toda su sentimentalidad, ha llevado una parte
més bien pobte; Jo creativo ha cargudo del lado de Crispin.

En El caballero de Illescas, se me ha revelado una gran obra del tea-
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tro de Lope, muy +Lopes, tanto por su técnica y contenido, como porque
en ese héroe, que es una gran fuerza elemental, se nos muestra toda una
sucesién de planos que poco a poco van asomando, un alma complicada,
tan complicada como debfa de serlo la de su propio creador. Lope era
tamibién, a su modo, una enorme fuerza: fuerza natural y a la par muy
comnpleja.

El tinglado de la antigua farsa

«He aquf el tinglado de la antigua farsa...» As{ comienza el prélogo de
Los infereses creados. Se dirfa que Benavente hubiera tomado algunas
precauciones para cegar al piblico y a la critica, para despistarlos acer-
ca de qué farsa y qué tinglado eran los que en verdad le habfan sumi-
nistrado importantes elementos para 1a acciéon fundamental de esta co-
media y para la dualidad Ieandro-Crispin. Iin cse prélogo las palabras
stinglados y «farsas apuntan hacia las mas rudiimentarias forinas dramsé-
ticas. Al vrincipio quiere llevar nuestra atencién hacia las farsas de
Jean Salomon, ¢Tabarin, piezas que aiin prolongaban ¢l gusto popular
y tradicional {(que venfa de la ¥dad Media) por los mismos aiios de co-
mienzos del siglo XVII, recién construfdo ¢l Puente Nuevo de Parfs.
Bien se ve que hacia el final del mismo prélogo el autor quiere que nues-
tra atencién quede fija en la férmula teatral de la scommedia dell’artes.
Cierto, afirna, que grandes ingenios ¢como enamorados principes de
cuentos de hadas, elevaron a Cenicienta al mds alto trono de la Pocsia
y ¢l Artes: los que hicicron csta conversién de la pobre escena ambulan-
te, en teatro complejo y desarroltado (de Cenicienta en princesa) fueron,
nos dice, Lope de Rueda, Shakespeare, Molidre. Nos puede chocar la
disparidad cronolégica entre csos tres dramaturgos, y aun escandalizar
a escasa talla del espaiiol respecto a sus compaiieros de triunvirato.
Al fin, hacemmos un esfuerzo para ser bondadosamente comprensivos,
y nos damos cuenta de que si Benavente los ha unido, ha sido por ser
los tres, a la par, actores y escritores draméticos...

¢Y no menciona a Lope de Vega? De Iepe de Vega, chitdn, sélo
clitén en el famoso prélogo... Y sin cbargo..

Yis hacia la scommedia deli’artes hacia donde ¢l autor quiere, princi-
palmente encandilarnos. Hacia clla nos llevan, como hemos dicho, las
frases finales del prélogo, que por algo se reservaron para el final. Hacia
clla tamibién, el subtitulo de 1a obra, a la que Benavente llama tcomedia
de polichinelass. Colaborando con ese plan, el fino humor y la sitira se
ajustan aquf —muy felizmente— a los niodos simiples, a veces en apa-
rieacia pueriles, de 1a farsa antigua.

iDe Lope de Vega, ni una palabra! Borrado, por voluntad del autor
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de nuestro recuerdo, sustitufdo por otras férmulas, otras épocas, por otros
rwmbres de la dramaturgia: por Lope de Rueda, por Tabarin, o por lo
que sea. Y sin embargo...

Se dirfa que don Jaciuto hubiera querido emplear aqul, para el des-
piste del espectador o del lector, la técnica, bien conozcia, de las shuellas
borradas.

Si ha sido asi, tenenios que ascgurar que no hacla falta. Los fnfereses
creados no tienen nada de plagio. Il arte est4 constantemente destrogue-
lando unidades artisticas para la nueva troquelacién de criaturas esté-
ticas. Si esto ocurre en el arte en general, no hay sino pensar un momento
en lo que ha pasado en el teatro, desde el griego al de nuestros dfas, para
ver cémo en él, acciones y héroes vuelven una y cien veces, creados por
autores distintos, en culturas muy diferentes y con tecnicas muy diver-
sas, a recibir esa luz encantada que, siempre que hay verdadero arte,
parece que flota en la escena. Asi, siglo tras siglo, a lo largo de 1a historia.
Benavente extrajo, del maremagnum de la accién, en El cabdallero de
Hiescas, justamente los elerientos necesarios para la trama fundamental
de Los infereses creados. Fue el segundo acto de El Cabdallero de Illescas
lo que principalmente se utilizé para el desarrollo de la accién en
Los infereses creados y para el desdoblamiento de Juan Tomdés en
Ieandro y Crispin. Pero del primer acto de lLope, los crimenes de 1a
vida anterior de Juan Tomdas, han dado como consecuencia la vida
facinerosa de Crispfn y Ieandro, tal como se cuenta a retazcs en la
escena. También liay importantes elementos del acto tercero de Lope
que vemos proyecctados sobre 1a comedia de Benavente: Juan Tomds
y Leandro confiesan sus fechorfas, el uno a Octavia, ¢l otro a Silvia; y
ambas mujeres 1to dudan: amarén a sus seductores aunque ellos sean
criminales, Y al final de 1a obra. ¢l ennoblecimicnto de Juan Tomds,
conseguido por los medios usuales del teat:n de aquella época, tiene
su correspondencia en la fehaciente declaracién de Crispin: Leandro
¢s noble. Benavente varié y desarrollé mucho algunos de esos mate-
tiales, convirtid en escenas importantes otras cosas que solo estaban
apuntadas en la obra de Lope o que podfan ser una consecuencia natural
en el desarrollo dz ella, y adem4s dio a todo un tono de farsa con ¢l que,
claro estd, desaparecfa 1a humana y bella violencia de 1a «fuentes. Cons-
truyo asl una obra suave en 1a forma (con mucho veneno contra la misma
sociedad que constitufa su pablico), todo lo ponderd, y salié csa obrita
maestra: Los fnlereses creados. No, no habia razon ninguna para avergoi-
zarse de haber utilizado a Lope. ¢|A qué santo tantas precauciones para
desorientar al piblico y a 1a critica?

DAmaso AtoNso

24



